PUBLIC ARTARTIS

«ES IST ALLES EINE FRAGE DES
ORTES, DES KLIMAS ... .»

EinN GESPRACH MIT RAOUL MAREK VON MARIUCCIA SPRENGER

Dil.‘i Werk des 1953 in Kanada gebore-
nen Schweizer Kianstlers Rooul Marek LiBt
sich schwer mit cindeutigen Begriffen be-
schreiben und entzicht sich jeglicher Kategori-
sicrung, Es umfalt Objekte, Editionen, Bilder,
Skulpturcn, Performances und Installationen.
Ju selbst Spicle, Feste werden als Kunstwerke
deklariert. Riume und Situationen werden
geschaffen, um festgefahrene, etablierie Kom-
munikationsmuster zu hinterfragen, zu stiren,
au durchbrechen, Materialien und  Objekie
werden aus ihrem ublichen Kontext herausge-
rissen, new zusammengestellt und anders be-
setal, immer mit der Intention, die Rigiditit
bestehender, verkrusteter Svsteme und Kon
notationen aufzuweichen und Offnungen zu
schaffen fiir ein migliches «anderess. Raoul
Marck wurde zur Teilnahme an der dicsjihri-
gen Bicler Plastikausstellung eingeladen.

Mariuccia Sprenger: Dic schweirerische
Plastikausstellung in Biel dicses Sommers (bis
249, September), an der du auch mit ciner In-
stallation teilnimmst, wurde mehr oder weni-
ger pauschal mit dem Vorworl kritisicrt, dal
die «ausgestelltens Werke nicht mehr zu pro-
vozigren vermigen beziehungsweise sich so
euriicknehmen, daf sic der Gefahr unterlie-
gen. dberhaupt nicht mehr beachiet zu wer-
den. Ieh ziticre aus der Kritik von Peter Killer
im «Tages Anzeiger» vom 27,5, 1991: «Mit
Mimikry und  Minigturisicrung  der Kunst
scheinen die Kiinstler das Publikum zu filtern,
die Interessierten und besonders Aufmerksa-
men hersuszusuchen ... Wer wird bemerken,
dali Ravul Marck zwei FuBgiingerinsein am
Zentralplatz mit Keramikplatten verfremdend
belegen lieB? Zu groff ist hicr das optische
Durcheinander, als dab ein Stérfaktor mehr in
Betracht fallen wiirde.» Wic stellst du dich
dem Anspruch, Kunst habe zu storen oder gar
zu provozieren?

Raoul Marek: Die Skulptur in Biel ist ho-
rizontal angelegt und erfahrcbar, Sie entstand
aus cinem Dialog zwischen dem Raum, dem
Ort und mir. Sice ist vorwicgend fiir die Bieler
Bevilkerung bestimmi, genauer die Benitzer
der Offentlichen Verkchrsmittel am Zentral-
plate. Sie bictet jedem ein- und avssicigenden
oder wartenden Passanten dic Maoglichkeir,
cine Erfahrung zu machen. Ieh versiche sic als
a30ckels zu ciner «Skulpturs, die erst durch
die Benutzung der Menschen vollstindig wird.

Die Kommunikation, die so zwischen Werk
und Betrachier erzeugt wird, geschicht auf ei-
ner subversiven Ebenc: Du selbst bist Teil des
Ganzen, als Betrachter wice auch als Benutzer.
Deshalb vermag sic das giingige Kunstpubli-
kum, welches dag «Werks lediglich «besuchis
und anschaotl, kaum 2o provogieren, denn
beim herkommlichen Kunstgenul ninmmt man
von vorncherein cine Distane zum Werk ein.
indem man ¢s als Monument betrachien

M. 8.: Welche Rolle spiclt da das asthei-
sche Moment der cingesetzten Mittel — dic
Farbe Orange, die sich vom Grau der Umge-
bung abhebi. das Material (Keramikplatien),
dic Diagonalstrukitur, dic dic beiden Inseln
verbinder?

R. M.: Das disthetische Moment spiclt in-
sofern eine Rolle, als die avsgewihlic Farbe,
dar Material und die Struktur durch das Um-
feld des Ortes bestimmt werden, Sowohl Far-
be, Material wie Struktur bilden cinen Code
ader, besser gesagl, signalisicren cinen Code.
e Frage ist, ob man den Code entschlisscln
Kann und wie man thn entschlisselt.

M. 5.: Den Begriff «Codes kennen wir aus
der Kommunikationstheorie und Ecos Semio
tik: er bereichnetr ein System von Symbalen,
das  Informationen  reprisenticrt. Was  ver-
stehst du unter «Codes?

R. M.: Ein Code bezeichnet Bedeutungen,
und es gibt fir mich kaum cin Material, wel-
ches nicht codiert ist. Ohne Code wiire die
absolute Leere, das absolute Nichts, Ich wiihle
cinen bestimmien Code, weil ich mit ihm her-
gebrachte Boedeutungen in newe Zusammen-
hinge bringen will. Die Plattenoberfliche hat
cinen natiirlichen Bezug 2zu Innenrdumen und
ist daher im Kontext eines dffentlichen Raums
cin Fremdkorper, Interessanterweise sagten
mir einige Leute withrend des Aufbaus, daB
sic gerne cinen solchen Bodenbelag zu Hause
haben machten, Thematisiert wird in der Ar-
beit unter anderem das Verhilinis Innen/
Aubien in riivmlicher Hinsichi, wie auch um
das Verhiltnis  Privat/Offentlich aul gescll-
schaftlicher Ebene.

M. 8. Dein Anlicgen ist ¢s den Men-
schen aul dieser Insel cinen Erfabhrungsraum
2 bicten bexichungsweise ecin Kommunika-
tionsfeld zu 8ffnen. Der Vorwurf der cingangs
crwiithnten Kritik lauter dahingehend, dal die-
se Arbeitsweise das Publikum zu filtrieren



scheint oder, genauer, nur von Interessierten
und besonders Aufmerksamen erfalt werden
kann...

R. M.: Fiir mich liegt die grolie Kraft in
den subtilen und zarten Dingen, und cin fei-
ner Eingriff bewirkt meines Erachtens mehr
als ein Faustschlag ins Gesicht. Ein Monu-
ment im traditionellen Sinne provoziert oft in
destruktiver Weise, Die Qualivit der Ausstel-
lung in Biel ist auf ciner anderen Ebene zu
suchen. Da wird nicht mit einem gewaltigen
skulpturalen Gedanken aufgetrumpft, sondern
es geht um Dinge, die in cin bestechendes Sy-
stem fast unbemerkl eingeschoben werden.
Dicse subversive Art irritiert weit mehr,

M. S.: Erfordert dicser subversive Eingriff
nicht auch ein differenziertes und raffiniertes
Wahrnechmungsvermogen?

R. M. Der kunstinteressierte «Besuchers
erkennt das Werk dank dem Hinweis im Aus-
stellungsfithrer und betrachtet so das Werk in
der Tradition der Skulptur, und diese Tradi-
tion beachte ich weniger. Mich interessierl der
tigliche Benttzer, der sich zum Beispiel die
Tiicken des Bodens bei Regenwetter vorstellt,
die Keramikplatten wihrend des Wartens be-
trachtet, diec Verinderung der Bodenhihe
spirt usw. Fir mich steht nicht im Vorder-
grund, dall die Arbeit als Skulptur erfalit wird,
sondern dali man sie tagtiglich erlebt, das
heilit mit ihr lebt. Dies fuhrt 2u einer erweiter-
ten Wahrnehmung.

M. 8.: «Gelebts wird auch deine Arbeit in
der Universitiit Bern, eine «Kunst am Baus-
Realisation, wo cine kreisrunde immaterielle
Siule das Treppenhaus durchschneidet, das

1991 Zentralplatz / La place centrale Biel /Bienne
Installation mit Innenraum-Fliesen
Technik: Atelier Bigler/Marex




heidt durch finf Stockwerke hindurchfihrt
und Erde und Himmel verbindet.

R. M.: Ich stellte durch Beobachtung fest,
dal aul der horizontalen Ebene der glasbe-
deckte Durchbruch irritiert und als Storfaktorn
erfahren wird und dic Swdenten es vermei-
den, dber die Glasfliche zu gehen. Auf der
vertikalen Ebene hat das Ganze cher verbin-
dende Funktion und dient der Kommunika-
tion, indem es dem Betrachter erlaubt, am
Geschehen im Treppenhaus beobachiend teil-
zunchmen. Uberdies sicht man den tiglich
wechselnden Himmel oder das feste Funda-
ment. Es entsteht eine Verbindung von Innen
und Aullen. Wichtig ist jedoch auch hier, dal
diec Skulptur sich in die Architekiur einfiigt
und der Umgang mit ihr fast rituellen Charak
ter erfihrt.

M. 5.: Um Rituale geht es auch in deinen
Arbeiten, die du selber als «Public Performan-
cesw bezeichnest und die du als Spiel oder Fest
organisierst, zum Beispiel «Meisterschaft im
eigenen Land», bei der finl ausgewihlte
Kiinstler aus Europa, in einem bestimmien
Raum und unter klar definierten Spiclregeln,
Formen eines Rituals mit Hilfe eines Tisch
fuliballspiels erproben oder das Fest. das du
im Hotel «Schweizerhofs in Bern anliBlich
der Ausstellung «Alles und noch viel mehrs
1985 organisicert hast. ..

R. M.: Ein Fest wird nicht dargestellt, son-
dern gelebt, und kann sich zwischen Momen-
ten groBer Euphorie und absoluter Erschip-
fung abspiclen. und diese gegensiitzliche Qua-
litiit interessiert mich und erforsche ich. Es
gcht dabei um die Frage des Klimas. Als Teil

1988, No. 1, Universitét Bern
Extern: Postkarten-Edition R.M. flir die Administration des Ortes
(Bibliothek) und fiir die Nutzer des Hauses. (2 Karten: llona Ruegg

1988, No.1. Universitat Bern - Raoul Marek
Intern : Runde Durchbriiche mit begehbaren Glasscheiben (g 60 cm)
bilden die Saule zwischen Innen- und Aussenraum.



einer hestimmten Atmosphire schaffe ich cin
Klima, und in dicsem Klima kann Kommuni-
kation entstehen, vielschichtig, gleichzeitig
und zufillig, vorausgesetzt, ich lasse mich cin
und spicle mit. Die Feste werden zwar von mir
organisiert und gestaltet. Ich dibernchme ent-
weder nur die Gastgeberrolle oder stelle als
zusdtzliches Mittel meine Bar-Skulpturen auf,
Bewubt offerierte ich keinen Showblock, lie-
ferte keinen Unterhaltungsteil, wo du aus dei-
ner persinlichen Ebenc herausgegriffen wirst.
Auch die Musik wurde nicht von einer Band
gespielt, das heibt, es gab keine frontale Situa-
tion, die deinen Blick ausrichtete. Im «Schwei-
zerhof» wurde dic Musik am Ort durch cin
Lokalradiostudio produziert. Die Musik wur-
de zuerst nach drauBien in die zahlreichen
Wohnriume Berns verteilt und dann iiber we-
nige Empfinger in den Raum ihres Ursprungs
wuriickgefiihrt. Die Entscheidung lag bei je-
dem einzelnen, entweder im Fest drinnen zu
se¢in, ¢ mitzuerleben und mitzugestalten, oder
aber drauBen, zu Hause am Radio, daran teil-
zunchmen.

M. 5.: Durch diesen «Kunstgriff= stellst
du auch wieder cine Verbindung von Innen-
und AuBenraum her und schlagst cine Briicke
zwischen Privatem und Offentlichem: das Hi-
ren der Musik ist fiir den Festteilnehmer wie
auch fiir den Teilnehmer zu Hause gewisser-
maben von gleicher Qualitiit,

R.M.: Zwischen Privatem und Offentli-
chem besteht ein groBer Zusammenhang, den
ich als wichtig erachte. Man kann, vor allem
heute, nicht nur das Private pflegen und dem
Offentlichen gegeniiber gleichgiiltig sein. Dar-

1987, Bar - Skulptur - Raoul Marek
Installation, Kunstverein Hamburg

1985, “Alles und noch viel mehr”, PublicPerformance
Kunstmuseum Berrn/Kunsthalle Bern/Hrsg.: G.J. Lischka

seit 1985, Mobile Barskulpturen - Raoul Marek
im &ffentlichen und privatem Raum
Hospitality Projects/PublicPerformances



seit 1987, M.I.E.L - Meisterschaft im eigenen Land
Raoul Marek

1987 Part | - Salon am Burgplatz Diisseldorf

1988 Part Il - Galerie Loeb Bern

1998 Part Il - Chateau Oiron/F

2006 Part IV - Leinehaus, Hannover

Intern : 5-tdgige PublicPerformance mit :

Axel Lieber, Malmo - Raoul Marek, Berlin/Bern
Boris Nieslony, KdIn - Ralph Samens, Bern
Peter Stumpf, Disseldorf

Extern : Simultan-Ubertragung der Hand-
Bewegungen des Spiel - Rituals zeischen den
Kiinstlern in den offentlichen Raum.

1998, M.LE.L - Part lll - Chéateau Oiron/F
Offentliche Projektion des Spiel - Rituals.

um verwende ich auch den Begriff «Public
Performances filr meine Aktionen, weil sic
sich an die Offentlichkeit wenden. Matiirlich
habe auch ich Arbeiten, die man privatisieren
kann, dic cine Reise machen kénnen. Auch
diese Arbeiten, seien es Objekte, Editionen
und Installationen, kreisen alle um das Ver-
hilinis inmenfaulien. Ich denke da vor allem
an di¢ Fotoarbeiten der Rikschafahrer. ..

M.S.: Das folografische Abbild der
Riicken der Fahrer. ..

R. M.: Ja, der Riicken ist ¢ine extreme
Haltung einer nicht schr kemmunikativen Si-
tuation. Uberdies ist dieser Ricken in dieser
Arbeit fir mich Ausdruck ciner Stirke. eine
Position, die cine Kraft beinhaltet,

M. 5.: Und dic Vorstellung, daB du in der
Rikscha sitzt und dich von dicsem starken
Riicken fahren laGe., .7

R. M.: Die Arbeit «No. 5, 1987% in Ham-
burg, cine Installation mit fiinf Liegestiihlen
und dem Ventilator, thematisiert einen dieser
Aspekte. Die Stoffbahn der Liegen ist mit dem
Foto des Rikschafahrer-Rickens bedruckt.
Beniitze ich den Liegestuhl, so liege ich auf
dem «Riickens des Rikschafahrers, Ein Sym-
bol, kinnte man sagen, fir dic heutige Reali-
tit, das heibt fir das Verhiltnis zwischen den
verschiedenen sozialen Welten.

M. 5.: In deiner Ausstellung in Paris in
der Galerie Gabriclle Maubrie 1987, versen-
dest du dasselbe Foto als Wandobjekt, iber-
spannst es dieses Mal jedoch mit ciner Plastik-
folie . . .

R.M.: Nu, was soll ich dazu sagen?...
Da geht es mir um die Uberlagerung zweier

1998, M.LE.L - Part Ill - Chateau Oiron/F
Siegerehrung / Pokaliibergebe durch Jean-Hubert Martin
an Boris Nieslony, Meisters im eigenen Land, part Ill

1987, No.5 Indien-Reise, Kunsthaus Hamburg
fiinf Holz-Liegestiihle, Photographie auf Leinwand,
Drehender Deckenventilator.



verschiedener Kulturebenen. In Indien ist Pla-
stik eine Raritit und wird gesammelt und mit
einem Werl konnotiert, der fiir Fortschritl
steht. Plastik hat in Indien Statuswert, wih-
rend ¢r fiir uns nur noch als Wegwerfmaterial
il

M.5.: Durch dic Beschallenheit  der
Klammern, die die Folic am Foto fixieren,
kann das Bild auch als Tisch gelesen werden,
und somit ebenfalls als Thematisicrung des
sozialen Ungleichgewichis interpretiert wer-
den. Zudem wird dic Wahrnehmung irritiert,
indem man erst beim genaveren Hinsehen
realisicrt, dass die sich gegeniiberlicgenden
Riickendarstellungen nicht identisch sind.

R. M.: Wer nicht in die Tiefe gehen will,
macht keine Erfahrung. Das gleiche gilt fur
die Arbeit «b aus 45». Beim fMichtigen Hinse-
hen bemerkst du sechs Figuren, die die rechice
Hand hochhalten. Wenn man aber genaucr
hinsicht, realisicrt man, dall ciner der sechs
dic linke Hand fehlt. Wirden sic die linke
Hand aufhalten, wiirde dic fehlende Hand so-
fort bemerkt. Diese Form der Solidaritat
spiclt mit gesellschaftlichen Wertvorstellun-

1987, No. 15 und No. 21, Raoul Marek
Photographie auf Leinwand/Tischdecke in transparentem
Plastik /Wandsockel - Format je 120 x 180 x 30 cm

1990, Der Vortrag/Discours public, Raoul Marek

Centre d’histoire de I'art contemporain Rennes
Videoinstallation mit Stehpult,integriertem TV-Bildschirm,
Videotape “der Laufer”, Glas Wasser,

Photographie “6 aus 45” auf Leinen

1989, 6 aus 45, Raoul Marek
Photographie auf Leinen



gen, die ich in dieser Arbeit zur Diskussion
stelle.

M. 5.: In Sion kippt cin Parkettboden in
der Installation in der Jesuitenkirche. Er wind
nicht mehr als Boden verwendet, sondern die
mittlere der drei vorhandenen Parkeutflichen
wurde leicht herausgehoben und verschoben.
Diese Fliche ist durch ¢ine Kordelreihe um-
zdunt und wird so zum Schaustick, zum
Schauraum . ..

R.M.: Durch diesen Eingriff versuchte
ich dem Raum eine Ambivalenz zu geben, den
Raum zu brechen und eine Bewegung fu er-
zeugen. Durch Bewegung entsteht eine andere
Wahrnchmung. Dabei interessiert mich das
Verhiltnis zwischen Statik und Bewegung, dic
Spannung, die da erzeugt wird, wenn von ei-
nem Zustand in den anderen gewechselt wird,
zum Beispiel die Arbeit in Melbourne: Das
statische Element sind die weillen Wetterwiin-
de, die man in Australien an den Hiusern au-
Ben anbringt. Dic habe ich auf Rollen mon-
tiert und im Haus aufgebaut,

M. 5.: Neben Bewegung spielt auch Zeit
cing wesentliche Rolle, Man muB dic Arbeiten

1989 Eglise des Jesuites Sion - Raoul Marek
Kant. Kunstmuseum Sion
Installation mit bestehendem Parkettboden/ Kordelstander/rote Kordel



1988, No.8, Raoul Marek
Australien Center of contemporary art Melbourne
Installation - Waetherbords ( Aussen - Wénde, Holz ) auf Rédern

ja meistens  abschreiten, umschreiten,  be-
schreiten oder erleben, was immer cine Dauer
beinhaltel.

R. M.: Fiir mich hat der erlebte Moment
wertmiibig die gleiche Oualitit wie das Mate-
rielle. Die Verginglichkeit ist cin wichtiger
Wert, selbst ein Stein ist verginglich, Dic Er-
innerung ist ¢in Souvenir und kann mit all ih-
rer Bedeutung zum Fetisch werden, und so
verstehe ich auch ecinen Teil meiner Foloar-
beiten und Zeichnungen.

M. S.: Ein Anlicgen der Avantgarde war
es unter anderem awch, durch Kunst verin-
dernd in die Lebenspraxis einzuwirken - cin
Anliegen, das bekannterweise scheiterte, Dei-
ne Kunst ist von einem starken sozialen Enga-
gement gepriigt, hat zum Teil didaktischen
Anspruch. Du willst den Beniitzern deiner
Werke, den Teilnchmern deiner Feste zu ei-
nem griferen, weiteren BewubBisein verhel-
fen. Dic Arbeiten richten sich cher an ¢inen
sMitspiclers als an cinen Betrachter, und du
erwartest vom Rezipienten ein groBies Mall an
cigenem Engagement und an Selbstveraniwor-
tung. Glaubst du, daB Kunst die Kraft hat, ge-

sellschaftliche Verdnderungen zu  provozic-
ren?

R. M.: Ich selbst empfinde und sche mich
immer mit verschicdenen Realitiiten und Ver-
inderungen konfrontiert, die mich nach dem
anderen, diesem Potential an Kraft, das in den
Dingen und gesellschaftlichen Erscheinungen
verborgen licgt, fragen lassen, Diese Anregun-
gen fithren zu einem persinlichen Dialog, und
mit meinem visuellen Spieltrich verschen, ent-
stehen die Arbeiten, die ihre Form selbst be-
stimmen, Die Kommunikation zwischen mir
und den verschicdenen Realititen, dies ist es,
was mich beschiiftigt.

Zur Frage der Veriinderung: Die Chance
der Kunst ist es, die Erscheinung zu brechen
und poetisch zu besetzen und dies in der Of-
fentlichkeit einzusetzen. Dies hinterlisst Spu-
ren, die ich als Kunst der Verfinderung be-
zeichnen wiirde.

{Raoul Marek zeigt vom 10, November bis
22, Dezember neue Werke im Centre dlart
contemporain - Kunsthalle Fribourg.) <

Artis, Zeitschrift fiir neue Kunst, Hallwag-Verlag Bern/Stuttgart,
September 1991, 43 Jhrg.




