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In Demokratien gibt es bekanntlich keinen einheitlichen Kulturbegriff,
Vielleicht ist das Prinzip des postmodernen anything goes aber nichts
anderes als das traibende, integrierende Element der neoliberalen Kul-
turrevolution? «kultur fir allex ist und bleibt ein Schlagwort: in den LSA
sind high culture und Jow culiure streng voneinander getrennte Wel-
ten, in Europa rimpft der kulturell gebildete Mensch vor Karl May, Rap
und dem spaten Salvador Dall immer noch die Nase. Die Hochkultur
nimmt sich zwar das «Recht», «belebendes Elemente aus der Massen-
oder Subkultur zu Obernehmen; auch kommt es var, dal «alternatives
Eultur offiziell anerkannt und nobilitiert wird — doch immer geschieht
dies von «obens her,

Raoul Mareks Kunst ist im Spannungsfeld 2wischen Aigh und fow ange-
siedelt — ohne dafl der Kinstler nun versucht, diese beiden Welten zu
einer harmonischen Synthese zu vereinen. (50 wie das Fernsehen heute
versucht, den Alltag systematisch mit dem Fest zu verbinden.) Fir Marek
bilden Kultur als Lebenswalt, das heiit als Sphare der alitaglichen Hand-
lungen und Gewohnheiten, und Kultur als die Welt der bedeutungs-
trachtigen Zeichen, primdre Welterfahrung und bewufBites Handeln,
(Kunst-JHandwerk und Kunst, Asthetik und Kommunikation, Alltag und
Festtag nicht unbedingt kontrére Bereiche. Seine Kunst setzt sich viel-
mehr (ber diese traditionellen Gegensatzpaare hinweg und verneint
recht eigentlich deren antinomischen Charakter

Jedes Jahr am 30. Juni ladt der Kinstler als Gastgeber dieselben 150
ausgewdhlten Einwohner eines kleinen franzdsischen Stadichens zu
emnem prunkvollen Essen auf SchioB Oiron ein und kehrt damit das histo-
rische Abhangigkeitsverhaltnis zwischen dem Corf und eseinem» SchioB
um. Das «Landvolks ist nicht mehr fir die Beschaffung und Verarbei-
tung ven Mahrung fir den SchloBherrn zustandig, das Schlol serndhrs
nunmehr das Volk. Indem Marek dieses Nachtessen institutionalisiert,
macht er daraus ein Ritual und kndpft an eine bis in die Renaissance
zuriickreichende Tradition an, der zufolge die Organisation von Zere-
manien und Festen oftmals nur den bekanntesten Kinstlern oder Archi-
tekten (von Bernini bis Botta) anvertraut wird, Wahrend der restlichen
364 Tage des Jahres — wenn nicht gegessen wird! - ist das Tafelservice
von Raoul Marek im Speisesaal des Schlosses ausgestellt, genauer: in
Form eines hachst dekorativen, dreifachen Frieses an der Wand ange-
bracht. Das Gedeck besteht aus 150 in der Manufacture Nationale de
Seéwres hergestellten Tellern und ebenso vielen Gldsern und Servietten.
ledes Objekt ist auf eine Person bezogen: der Telfer ist mit der Silhou-
ette des Gesichts seines Besitzers geschmickt, das Glas tragt die (hand-
geschriebenen) Anfangsbuchstaben seines Namens und Vornamens,
und die Serviette ist mit seinem Handabdruck versehen - drel komple-
mentdre und untrigliche |dentifikationsinstrumente.

Die Individualisierung der E@- und Trinkgerate stellt aber auch ein Mit-
tel dar, um die 150 Einwohner von Oiron auf dreifache Weise in eine
zeithche Perspektive einzubinden, Der (Familien-jName dient in der Tat
dazu, jemanden mit der Familiengeschichte, das heift. der Vergangen-
heit, zu verknipfen. Zudem kann der Graphologe aus der Handschrift
Rilckschiiisse auf die Persinlichkeit des Schreibers ziehen. Die Serviet-
ten mit den Handlinien dagegen verbinden die 150 «Qironnaiss mit der
Zukunft. Schon im Altertum hat der Mensch den Verlauf seines Schick-
sals in das Linenmuster seiner Handfliche projiziert. Die vier wichtig-
sten Linien sind die obere und die untere Horizontale, die Thenarlinie
und die Langshnie, von den Handlesern Herz-, Kopf-, Lebens- respek-
tive Schicksalslinie genannt, Diese vier Hauptlinien hebt Raoul Marek
auf den Servietten hervor. Sie gelten als Zeichen unterschiedlicher Indi-
vidualitat. Ein erfahrener Hand-Psychologe kann an den Faltenlinien der

bekannthch michi sehr weit ausemander: «Das Fest (.. .) ahmte den
Untergang des Universums nach, um seine periodische Auferstehung
sicherzustellen. Alles aufbrauchen, alle wie im Todeskampf zuckend
zuriicklassen bedewtete Lebenskralt, verhieB Oberflull und Langlebig-
kit »*

.

Die Arbeit, die Raoul Marek im kieinen Walliser Stadtchen Siders (bes-
ser bekannt unter dem franzosischen Mamen Sierre) eingerichtet hat,
scheint im ersten Augenblick nicht viel mit der im selben lahr entstar-
denen Salle a manger in Oiron 2u tun zu haben, Vordergrindio betrach-
tet kbnnten die beiden Werke von zwei verschiedenen Kanstlern stam-
men. Es ist jedenfalls kaum auf eine stilistische Einheit 2u schlieBen.
Schaut man jedoch genauer hin, so fallt zunachst einmal auf, daB beide
Arbeiten adrelstdckigs aufgebaut sind: ein dreifaches Fries in Qiron, drei
in einer leicht geneigten Achse Ubereinander liegende, das heiBt in die
Boden von drei Stockwerken eingelassene Kugeln in Siders, Hier wig
dort unterlauft diese dreifache Struktur die eigentlich eine Hierarchie
implizierende Anordnung: der betont dekorative Charakter der Wand-
gestaltung im Schlof nivelliert die 150 Essgerite. Das dekorative all-over
signalisiert die Egalitat der drei Friese und jedes einzelnen seiner Bestand-
teile. In Siders sind die Kugeln verschieden tief in den Boden eingelas-
sen: die unterste liegt am héachsten, wahrend die oberste am tiefsten
versenkl ist. Dieses Prinzip widerspricht dem logischerweise 2u erwar-
tenden Geselz der Gravitation. Es entsteht somit ein Eindruck des Oszil-
lierans zwischen Sinken und Aufwartsstreben, der keine Hierarchie auf-
kommen laft

Fir den Speisesaal von Ciron hat Raoul Marek, wie schon erwahnt, ein
die historischen Abhdngigkeitsverhdlinisse awischen dem Schloss und
dem Dord umkehrendes Werk konzipiert. Im Regionalspital von Siders
hat er eine Arbeit geschaffen, welche die traditionelle Hierarchie im Spi-
talbetneb aufhebt. In der offiziell anerkannten Medizin heilit Kranksein
und Heilen trennen. Der kranke, schrnerzende Korperteil wird durch das
arztliche Spezialisteniurm isoliert. Der Kranke wird sodann nicht nur vom
sozialen Korper der Gesunden abgesondert (Quarantane), sondern auch
von den anderen Kranken getrennt: hier die Geburtsabteilung, dort die
chronisch Leidenden. Marek hat im Regionalspital von Siders eine sich
durch drei Stockwerke hindurchziehende, eine verbindende Vertikale
geschaffen. Es bleibt aber offen, ob man sie als emporstrebend oder sin-
kend interpretieren und mit entsprechenden Bedeutungen befrachten
will: Hoffnung, Ideal, Aufstieg, «Himmelfahrts — oder aber Leiden,
Zusammenbruch, «Héllensturzs? Der Erfahrung, dall unser Kérper
etwas Ephemeres und durch den Schmerz Fragmentierbares ist, stellt
Marek den idealen, perfekten und evagen Kérper der Sphire gegen-
uber.

Das besondere Merkmal dieser Kugeln ist aber ihre Farbe. Die Farbe Rot
mit ihrer intensiven Leuchtkraft gilt als universelles Symbol des Lebens-
prinzips: rot ist das Feuer, und rot ist das Blut, Doch das Rot, das Marek
unter Dutzenden von Rot-Ténen ausgesucht hat, ist nicht blendend:
man miBte es eher als geddmpft, beinahe nachtlich, geheimnisvoll, ja
weiblich oder gar «gebarmiitterlichs bezeichnen. Dieses Rot ist nicht
ein Ausdruck der eklatanten Lebensenergie, es stellt eher das Myste-
rium des Lebens dar. Die Farbe Rot ist aber nicht die einzige Eigenschaft
der Kugeln; wegen ihrer glatten Oberfliache funktionieren sie wie Spie-
gel. Jede im Raum stehende Persan sieht sich in den glinzenden Spharen
wie durch ein Fish-eye-Obyjektiv; sie erkennt ihr Spiegelbild und die kon-
zentriert-verzerrte Wiedergabe der Auflenwelt; sie entdeckt sich in den
Kugeln als ein Reflektor des Universums. Die Kugeln erlauben die aktive
Einbindung des «Patientens In eine symbolische Ordnung. An dieser
Stelle muB aber auch bemerkt werden, daB die glaserne Kugel ein tra-
ditionelles Vanitas-Symbol darstellt. Liselotte Maller hat nachgewiesen,
dab die «figurenbelebte Kugel (...) - zumindest in der nordischen Kunst
- ein Sinnbild der zeitlichen, der verganglichen Welt {ist)»." Unter ande-
ren Kinstlern haben Marcel Duchamp (und Sherrie Levine), Claes Olden-
burg und Harald Klingelhdller im 20. lahrhundert die auf dem realen
oder imagindren Billardtisch verteilten Kugeln (meistens drel Kugeln!)



Innenhand unter anderem die Kraft oder Schwache des Uber-Ichs und
den Grad der nerviichen Belastbarkeit erkennen oder auch Degenera-
tionserscheinungen diagnostizieren. Der chiromantischen  Tradition
zufolge liefern die Faltenlinien der Innenhand nicht blol Informationen
iber die Personlichkeit, sondern auch Ober die Zukunft eines Individu-
ums. So kann an der Thenarlinie als Indiz der Vitalitat etwa die Lebens-
erwartung abgelesen werden. Die 150 mit Silhouetten verzierten Teller
schiieBlich bieten verlaBliche Informationen dber den fst-Zustand der
darauf reprasentierten Individuen. Die Umrilinien erlauben es, das cha-
rakteristischste Portrat einer Person aetatis suae X zu zeichnen, Das Pro-
fil bietet ein Maximum an Unterscheidungsmerkmalen — daher wird es
in der Karikatur auch sehr geschatzt. Mase, Kinn und Stirn gehéren zu
denwichtigsten individuellen physiognomischen Kennzeichen, Die Fron-
tal- oder Dreiviertelansicht dagegen bietet mehr Informationen iiber den
Charakter, sie erlaubt die Psychologisierung eines Menschen und ist eher
der Persdnlichkeitsdarstellung dienlich.

Marek hat ihr treffenderweise die Silhouette mit vereinfachten Umrifl-
linien vorgezogen — die Silhouette, die Gbrigens in Zusammenhang mit
der Erfindung des bildkOnstlerischen Schaffens steht. Laut Plinius ist die
Malerei dadurch entstanden, daB jemand den Schatten eines Menschen
mit Linien umriB. Die Tochter eines korinthischen Tépfers soll die Schat-
tenumnfle ihres scheidenden Geliebten an die Wand gemalt haben; ihr
Vater fertigte davon ein Tonrelief an.' In neo-klassizistischen Kreisen
erfreute sich diese Anekdote der Erfindung der Plastik grofter Beliebt-
heit: Schattenrisse waren im 18, Jahrhundert eine eigentliche Modeer-
scheinung. Trotz ihrer abstrahierten, reduzierten Form besitzen die von
Raoul Marek auf das Porzellan gemalten Silhouetten aber noch ausrai-
chende Identifikationselemente. Diese Mischung aus Stifisierung und
wirklichkeitsnahem Erfassen einer im Profil dargestellien Person edaubt
es, die 150 Teller von Qiron formal auf en antikes Vorbild zurGckzu-
fiihren: die Portrat-Medaille, die den jeweiligen (romischen) Herrscher
darstellte. Bei Marek sind es allerdings 150 rein zuféllig ausgesuchte
menschen, Herr und Frau ledermann, die eportratierts werden und so
auf dern Schiof zu Ehren gelangen. Die traditionelle Darstellurig der viri
ilfustri weicht in Oiron einem unhierarchischen, egalitaren Fries,

Wigl. dazu auch Racul Mareks Reihe det Doppefportrai-\asen,

Der EBsaal des Schlosses wird zu einer Portratgalene, die aufs genaue-
ste — und zugleich aul total anonyme Art - die Einwohnerschaft von
Oiron im Jahre 1993 erfaflt. Vion dem Moment an, wo dieses Zeugnis
eines Ist-Zustandes geschaffen ist, wird es gezwungenermalen zu ginem
geschichthchen Dokument, zu einer lokalen Chronik, zu einem echten
Denkmal im Sinne eines Zeichens, das der Kommunikation mit der
Machwelt dient. Das Tafelgedeck Raoul Mareks besitzt jedoch keines der
formalen Merkmale des klassischen Monuments. Es funktioniert viel-
mehr wie ein Denkmal, das die Menschen nicht mehr auf Distanz hal-
ten, sondern integrieren will: ein echt demokratisches Denkmal.

Die Arbeit von Raoul Marek besitzt unbestreitbar politische Dimensio-
nen. 5o wie die Herrschaft durch das Volk ein indwiduelles politisches
und soziales VerantworlungsbewuBtsein bedingt, so appelliert der
Tafelservice auf SchloB Ciron - allerdings ganz unaufdringlich und
undogmatisch - an eine Qualitatssteigerung der zwischenmenschlichen
Beziehungen. Das festliche Mahl stellt eine Urform menschlichen Sozi-
alverhaltens dar. Die dabei eingesetzten EB- und Trinkgeréate besitzen
eine rituelle Funktion: Sie vermitteln zwischen dem Subjekt und seinem
Kérper. So «bleiben auch heute noch, trotz der banalen Aufgabe, die
ihnen das taghche Leben zuweist, scheinbar so unbedeutende Gegen-
stande wie der Kamm, der Hul, die Handschuhe, die Gabel oder der
Strohhaim, durch den wir eine Flissigkert aufsaugen, Vermittler zwi-
schen Extremen; mit einer Tragheit geladen, die einst gewollt und kal-
kuliert war, modeneren sie unseren Austausch mit der Welt, pragen ihm
einen verntinftigeren, friedlichen und gezahmten Rhythmus aufs, Die
eigentliche Funktion dieser technischen Objekte besteht darin, «(.,.)
Wesen sowohl zu trennen wie zu vereinen, die, da zu nahe oder zu weit
voneinander entfernt, den Menschen in der Ohnmacht oder der Unver-
nunft verharren lieBens.” Das von Marek organisierte Fest soll nicht bloB

beniitzt, um das Prinzip der aleatorischen Kompaosition zu thematisie-
ren. Die wie zufallig daliegenden Sphéren bilden blof} eine der vielen
maglichen Konstellationen. Durch die Wahl der (im Prinzip rollenden,
also unbestandigen) Kugel und ein durch «Zufall» entstandenes Be-
ziehungsgeflecht auf dem Spieltisch wird einerseits auf ein gewaltiges,
nicht realisiertes Potential, andererseits auf das Prinzip der Willkdr und
der Verdnderlichkeit hingewiesen, was im Grunde genommen dasselbe
bedeutet: Die Welt 15t — wir sind — unsicher, zufallig und verganglich.
Der Vanitas-Gedanke ist auch in diesen Werken aus dem 20. Jahrhun-
dert noch prasent. Raoul Marek verteilt nun seine Kugeln entlang einer
vertikalen Achse: ihre Anordnung ist nicht mehr aleatorisch, es liegt ihr
eine klare Struktur zugrunde. So bleibt es dem Spitalbesucher Gberlas-
sen, die Kugeln als Zeichen einer unverrickbaren Ordnung zu betrach-
ten oder sie als unbestandige (und ihn somit auf seine Hinfalligkeit ver-
weisende) Kédrper zu interpretieren. Diese zweite Lesart wird durch die
Unbestandigkeit des Lichts, das durch die rote Sphare jeweils in das
untere Stockwerk flieBt, gewil gefordert.

Die Kugeln von Marek kéinnen zugleich als Fremdkérper und organische
Wesen im Spitalbereich aufgefaBt werden. Sie sind ebensosehr «Krank-
heitssymptomes wie «Heilmittels, Der Krankheit unter dem Aspekt einer
Stirung des (nattrlichen und sozialen) Gleichgewichts, eines exogenen
Wesens, das in den menschlichen Kérper eingebrochen ist, antwortet
Marek im Regionalspital van Siders durch die homoopathische Behand-
lung des Feldes. Das vielstéckige Gehduse der Krankheit, den fragmen-
tierten Korper des Spitals, vitalisiert er durch Verabreichung von «roten
Blutkérperchens, von perfekten Elementen.

V.

Raoul Mareks Arbeiten auf SchioB Ciron und im Spital von Siders bewei-
sen nicht nur die groBe Spannweite, sondern auch die Gbergreifende
Logik seines Werks: Lebensbehauptung durch das Fest einerseits, Krank-
heit und Tod anderersedts. Beide Pole sind aber gleich ambivalent: sie
funkticrieren sowoh! symbaolisch integnerend als auch - durch Vanitas-
Anspielungen — destabilisierend. Raoul Marek betrachtet die Grenzen
awischen diesen Bereichen als fliessend - wie sie es im «Lebens sind.
Die Festgemeinschaft reiBt die Schranken zwischen Individuum und
Gesellschaft nieder, Das Fest hulft, den Platz des Individuums in der Gesell-
schaft zu finden und gleichzeitig die Gesellschaft als Konsensbasis anzu-
erkennen. Das Fest besitzt aber auch eine befreiende, entlastende Funk-
tion: seine dionysische Kompanente hilft, die Probleme des taglichen
Lebens zu vergessen, die existentielle Angst des Individuums zeitweilig
zu neutralisieren, kurz: dem Tod ein Schnippchen zu schlagen, Raoul
Marek operiert immer am Schnittpunkt zwischen zwei Bereichen, die
als herkommiiche Gegensatzbegriffe gelten: Lebensbejahung und
Krankheit, Fest und Tod, Kultur und Alitag, privat und éffentlich, innen
und aussen, Mobilitdt und Transparenz, kurz: Kunst und Leben, high
und low. Raoul Marek arbeitet nicht wie ein Bildhauer mit dem Raum,
sondern wie ein Kanstler mit dem Ort. Der Ort ist ein prasenter, verein-
nahrnter Raum, keine abstrakte Kategorie. Ein Ort bildet demnach den
Rahmen, konkreter: die Plattform’ fir ein intensiveres Erleben, fir ein
erweitertes BewuBtsein. Raoul Marek schiipft in die von allen anderen
Ubersehene Bresche und richtet dort einen echten Ort ein. Er schafft ein
araumliches Jetzts (Hegel), einen (antimonumentalen) Orientierungs-
punkt, der es dem Menschen erlaubt, sich selber zu orten.

* Liselotte Mobler, «Bildgeschichiliche Studben 2u Stammbuchbildern 1| Die Kugel als Vani-

tassymbods, in Jahrbuch der Hamburger Kunstsammlungen ||, Hamburg, 1952,
5169

Wirtlich beim Werk «ka place centrades von Raoul Marek fir dse Bisler Ausstellung Tabula
rasa (1991}, Der Kinstler liel zwel gegendbediegende Verkehrsinseln mit Badezimmes-
Keramikplatten Gberziehen. Diese lescht erhihten Sockel, «Sprungbretters zwischen Innen-
und AuBenraum, swischen privatem und dffentlichem Bereich, hoben den Passanten e
einin Augenblick aus dem alltag heraus.



ein Alibi fir geselliges Beisammensein darstellen, die ausgewsdhiten
EBgerate, hre Gestaltung und Anordnung im Raum besitzen indirekt
eine erzieherische Dimension, die, um mit Lévi-Strauss zu sprechen, der
aVernunftfarderungs dienen soll. Die Fragilitat der Werke Mareks ist
dbrigens bei diesem Kinstler ganz allgemein nicht nur ein Problem der

materiellen Beschaffenheit, sondern eine inhallliche Kemponente. Der
Betrachter wird meistens zu einer doppelten Bewegung aufgefordert:
Herantreten und Zurtickweichen. Vom Werk her betrachtet, heiBien diese
beiden Pole: Anziehung und Verweigerung, Der Betrachter wird in einen
Raum geschleust oder in ein Netz gelockt, bis er dann erkennt, daB die
Situation «prekars ist, das heiBt sich die Arbeit {durch die Verletzlich-
keit des Materials oder die Fragilitat der Disposition) gegen thn wehrt.”
Er erkennt, dall Selbstkontrolle und VerantwortungsbewuBtsein die
angemessenen Verhalten sind. Zahlreiche Anthropologen und Sozialo-
gen haben die fir den Aufbau sozialer Organisationen konstitutive Funk-
tion der Riten hervorgehoben. Nach Arnold van Gennep helfen die Uber-
gangsriten mit, die Dynamik des sozialen Lebens zu kontrollieren und
seine Verdnderungsprozesse 2u steuern !

Die Salle a manger van Qiron stellt etwa so einfache Fragen wie: Was
geschieht, wenn jemand sein eigenes Glas oder das eines Tischgenos-
sen umstit und zerbricht? (Jedes Objekt ist ein Einzelstick!) Was geht
in den Kopfen der Tafelrunde vor, wenn Madame X gestorben ist und
ihr Gedeck wahrend des jahrlichen Essens an der Wand hangen bleibt?
Wie viele Leute werden in zwanzig Jahren noch am Mahl teilnehmen?
Letztlich bezeuqgt die Arbeit von Qiron eben auch die Verganglichkeit
des Menschen-Vanitas, die sozalen Beziehungen sollen darum erst recht
durch Respekt geprdgt sein. Der Festgedanke und der Tod liegen

Clonde  Liwi-Sttawes, Mythologica, Bd i De Ursprungy ' der  Trchanton, Frankfor
i ML T97E S, Sa%

"I Lugern (1993) etwa funktioniente ein grofes, handgelniiphtes Metz, in das Siegel auf
Glasscherben hinsingesteckt wurden — auch im eherragenen Sinn - wie eine Schieuse.
Sant man michit: pmanden durch Amiter, durch eine Kontrolle oder Glier die Grenge schlpu-
sen? Da Luseener Dispositiv spielie mit enes Redhe von Ambestenzen: VerschlieBen {das
Metr und das Seqgel schatfen Atstand] und Otfnen (das MNetz und das aversegeltes Glas
sined durchsichiigl, Offinaliat (das Siegel als Zeichen der - fragilen — Autoritat und Ciberg-
bty und Prvatsphuare (das handgeknipite Metz), kommundcative Absieht und Verhot,

" Arnold van Gennep, Les rites de passage, Pams, 1909 Reoul Marek setst i seiner Arbeit
etk the vermeintlch wessnsvenwandlen, aber dennoch gegensatzlichen Techniken des
Aty und des Spiets oin. Ein Ritual st ein nach bestimmien Regeln ablaufendes, wisder-
hedbaies Geschehen swischen mehreren Menschen, Das Spiel st unwiederhalbar: Risiko
und (bermschung snd seine Triebledern, «Dor Ritus erschoint als ein besonderes Spiel,
tas pin Glechgewscht erseugen soll, waihrend das Spiel Aus snem disjunktiven Proses
besteht, der van einem anfinglichen Gleichgewseht dor Spisler aisgebt, um 2y einem
avymmetrischen Resudtat su gelangen (ein oder mebrere Gewdnner dotens syrmbalisch enen
ader mehrens Merieter), der Ritus dagegen, ein kanjunktver Progess, hat || den duthau
einer harmanischien und definitiven Struktur zum Siels Philppe Laburtbe-Talr, lean-Merre
Warnier, Ethnologie - Anthropologes, Pars, 1993, 5. 2278



